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HELO, SEMPRE PRESENTE

Fred Goes

S6 se adquire experiéncia por meio do ensaio, da tentativa, isto é, do experimento. Era o que acreditava a emérita
professora Heloisa Teixeira, antes, Buarque de Holanda, eternamente Helo. Era o que ela ensinava. Muitas vezes a
ouvi usar o verbo polinizar no sentido de alastrar, divulgar, espalhar o conhecimento. Nao tinha olhos para
saberes estabelecidos, fechados neles mesmos, preconcebidos, preconceituados, ao contrario disso, acreditava
em possibilidades, em novos prismas, sempre aberta a novas interpretacdes.

Foi 0 que absorvi dela em 55 anos de convivio préximo, uma longa jornada de permanente aprendizado, o que me
permitiu ocupar um posto privilegiado como seu observador. Comecei como aluno, depois colega, e sempre
amigo.

No universo das Letras, diferente da maioria dos professores, que se pautavam na ortodoxia literdria, Held se
destacou como critica da cultura, antes mesmo da divulgagdo dos Cultural Studies entre nos.

Nao se fala de Hel6 no singular, ja que era plural, pluriapta, muitas. Seus interesses variados e seu desempenho
diversificado se capilarizavam em espagos como a critica literaria e cultural, a arquitetura, a fotografia, o cinema,
amoda, as artes gréficas, a curadoria de artes visuais.

Como é impossivel abordar tantas frentes em um artigo, dirijo meu foco para a Held professora, atividade que
desempenhava com grande prazer e o fazia de forma superior.

Diferente de grande parte dos professores que se utilizavam do método “magister dixit”, uma voz inquestionavel
e que tudo sabe, Hel6 sempre propds questdes para serem discutidas a partir dos diferentes entendimentos dos
alunos. Desta forma, se fazia obrigatdria a leitura dos textos sugeridos para a efetivagdo da dindmica de grupo.
Em outras palavras, implicava o exercicio da pesquisa coletiva, em processo. Esse método foi utilizado por ela
tanto na graduagdo quanto na pés-graduagdo. As aulas, melhor dizendo, os encontros, funcionavam como
laboratérios de investigacéo e féruns de debate.

Outro dado relevante de sua “metodologia de ensino” era que, muitas vezes, fazia-se auxiliar ora por um aluno
mais adiantado (monitor), ora por um jovem professor, democratizando o seu “lugar de fala” e incentivando os
mais jovens a exercitar a lideranc¢a, sempre supervisionados por ela.

Sintonizada com as postulagdes barthesianas (foi a introdutora da semiologia de Roland Barthes na Faculdade de
Letras da UFR]), dizia s6 dar aulas sobre o que estava aprendendo, investigando, sobre o que ainda ndo sabia,
sobre o objeto de seu interesse naquele momento. Tal postura estd completamente de acordo com o exercicio da
pesquisa coletiva em processo. Dialoga de forma afinada com o que observa Roland Barthes em sua Li¢cdo
inaugural da cadeira de Semiologia Literdria do Colégio de Franga:
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O professor ndo exerce outra atividade a ndo ser a de investigar e de falar — direi de bom grado: a de sonhar
alto a sua investigacdo — em vez de julgar, de escolher, de promover, de submeter-se a um saber prescrito.
(Barthes, 1988, p.13)!"

0 método de avaliagdo do desempenho dos alunos sempre se deu inversamente ao padrdo tradicional. A exemplo
do julgamento das Escolas de Samba, em que se parte da nota maxima, ela computava tanto o envolvimento do
aluno durante o percurso quanto o trabalho final. Este ndo era submetido a corre¢des definitivas e inalteraveis de
erro e de acerto, mas a sugestdes de encaminhamento. Prova néo fazia parte de seu cédigo. Em termos
psicolégicos, isso fazia uma diferenca brutal, na medida em que o estudante se enxergava como alguém
valorizado e capaz de desempenhar tarefas que ele mesmo ndo se sabia apto, além disso, era incentivado a seguir
adiante.

As aulas eram ministradas em espagos ndo convencionais, fora das salas de aula. Era avessa, como dizia, a
herang¢a medieval do pulpito religioso e doutrindrio reservado ao professor. Era contraria a configuracdo
tradicional da sala de aula. Dava preferéncia a salas de reunido ou qualquer espaco onde houvesse uma grande
mesa. Uma estratégia de romper com a hierarquia na relacdo espacial professor/aluno. Esses espacos podiam se
localizar dentro do prédio da institui¢do ou fora dele. Dependendo do tema do curso, havia deslocamentos para
outros espac¢os como a Cinemateca do Museu de Arte Moderna, onde ocorria a proje¢ao de um filme com debate
com o diretor; em uma butique de roupas alternativas (na década de 1970). Em razdo destes deslocamentos, houve
quem a criticasse, afirmando que dava aulas na praia e que escolhia os alunos pela roupa. Nas décadas de 1970-80,
a maioria dos seus alunos eram os alternativos, cabeludos vestidos ao sabor hippie.

Fachada do projeto de Reidy para o MAM é classico do modernismo (Foto: Prefeitura do Rio de Janeiro)

Possivelmente, a mais radical e ousada experiéncia diddtica tenha sido a realizacdo de um programa de televiséo
veiculado pela TVE. O programa chama-se Culturama: um programa estudantil sem drama. Eu era mestrando em
Comunicagdo, naquele momento, final da década de 1970, inicio da década de 1980. Assumir o compromisso de
produzir um programa de televisdo com estudantes inexperientes em uma emissora estatal, sem or¢amento, em



plena ditadura (governo do Gal Figueiredo) era de uma audécia fora de qualquer parametro, totalmente fora da
curva e fadado ao fracasso. Porém, a for¢a da inventividade de Heloisa e a confianga que ela nos transmitia eram
tamanhas que acabamos ganhando espago na emissora. Lembro-me de pelo menos trés programas. O primeiro
era uma reflexdo sobre o feminismo, em que transformamos uma sala de aula da Escola de Comunica¢do em um
estidio de gravagdo em que reproduzimos o cendrio de um programa da TV Globo de grande sucesso chamado
“Malu Mulher”. Conseguimos, inclusive, que uma atriz profissional fizesse o papel de Malu, Stela Freitas. Em duas
ou trés viagens, no meu fusca, levei de casa a maior parte do material cenografico (almofadas, tapete, quadros e
alguns objetos para aderecar o ambiente). O segundo programa foi gravado no patio interno do edificio do Férum
da UFRJ, na Avenida Pasteur. L4 reunimos um grande nimero dos chamados “poetas marginais” e os
entrevistamos. O ambiente sugeria estarmos em uma feira alternativa do livro. O terceiro programa chamava-se
A caminho da Praia, um show, em um palco montado por nds, com a equipe de produc¢do da emissora, em plena
Praga da Paz, em Ipanema, que reunia o Trio Elétrico de Armandinho, Dod6 e Osmar com Moraes Moreira. Isso
depois do grande sucesso da miisica Pombo Correio, que encabecava as paradas musicais por todo Brasil. A Praca
da Paz virou a Praca Castro Alves de Salvador.

Do projeto Universidade das Quebradas, sabe-se sobre a recep¢do da comunidade ndo universitdria no espaco
académico de ensino superior, dos debates e da troca de saberes motivados por estes encontros. Realizados no
espaco fisico do Projeto Avancado de Cultura Contemporanea, PACC, sediado, ao longo do tempo, em diferentes
enderecos da UFR] (Escola de Comunicacdo, Colégio de Altos Estudos e Faculdade de Letras) ou em espagos
extramuros do Museu de Arte do Rio (MAR). O que ndo se costuma falar é que nesses encontros havia um
momento de confraternizacdo em que era servido um lanche. Chamo a atencgéo para o fato de ndo existir a rubrica
“alimentac¢do” em todas e quaisquer propostas de evento ou projeto académico em que busque financiamento
externo. O lanche das Quebradas, diferente do que acontece em outros encontros, ndo tinha o carater de coffee
break, era uma forma de complementar as despesas dos visitantes periféricos que, muitas vezes, para chegarem a
universidade, nao dispunham de verba para o transporte e a alimentac¢do. Isso ndo era explicitado, o lanche era
oferecido como uma forma de boas-vindas, de cordialidade, de acolhimento naquele espa¢o em que muitos nunca
sonharam pisar.

Sou, seguramente, um dos mais antigos alunos de Heloisa que acompanhou sua trajetéria de perto, durante meio
século. Comecei como seu aluno de graduagdo, em 1969, na Faculdade de Letras da UFRJ. Nos poucos anos em que
estive distante da vida académica, dirigindo o Departamento de Expansdo Cinematografica da Embrafilme, cujo
foco era a criacdo e especializacdo de mao de obra para o cinema, trabalhamos juntos em projetos voltados para a
criacdo de plateia por todo o pais. Fui seu orientando de Mestrado na Escola de Comunicag¢do, no final de 1970,
concomitantemente, trabalhando como seu auxiliar na graduagdo em Letras. Pouco depois de concluida a
dissertacdo, fui indicado por ela para escrever o livro sobre Gilberto Gil, para a colegdo Literatura comentada,
publicado pela Abril Cultural, um livro de ampla distribuicdo, vendido em bancas de jornal. A pesquisa deste
trabalho serviu de base para meu doutorado sobre a obra do compositor. No inicio dos anos 2000, foi a
supervisora de minha pesquisa de p6s-doutoramento junto ao PACC, que se desdobrou na pesquisa que
desenvolvi junto ao Centro de Cultura Latino-Americana da Universidade de Tulane, em Nova Orleans, nos EUA,
como bolsista da Fundagdo Rockefeller, entre 2003 e 2004, e, posteriormente, continuei como pesquisador junto
ao PACC.

Ainda que, por muitos anos, tenha frequentado seus didrios de aula e respondido “presente!” a chamada, é ela
quem esteve, estd e estard sempre presente na vida dos que tiveram o privilégio de conviver com ela, como eu.

* Fred Gées é compositor, contista, ensaista e professor-doutor de Teoria da Literatura da Faculdade de Letras da UFR]. E membro do Conselho de Cultura do
Estado do Rio de Janeiro desde 1999, e autor dos livros Literatura e sociedade: narrativa, poesia, cinema, teatro e cangdo popular, O novo luxo e Plugados na moda.
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