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CRITICA E CURADORIA NA ESCRITA DE SEGUNDA
MAO E NA EXPERIENCIA DO PAGINARIO CPLP

Leonardo Villa-Forte

Em 2023, como parte das comemoragdes do Dia Mundial da Lingua Portuguesa'', fui convidado a elaborar um
mural da série Pagindrio em Lisboa. O projeto havia sido criado por mim em 2013, no seio de um momento de
crise politica materializado de maneira dramatica nas manifesta¢des nacionais desencadeadas em junho
daquele ano, e desde entdo tivera em torno de 70 realiza¢oes de norte a sul do Brasil, a maior parte instalada
no espago publico, além de encarna¢des em Porto, Coimbra, Oeiras e Madri. Em comum entre esses varios
Pagindrios, o conceito basico de montagem de murais compostos de fotocopias de paginas de diferentes livros
a partir de uma curadoria coletiva, as vezes seguindo um tema especifico, outras vezes trabalhando com o
gosto pessoal dos participantes; além da nogao de percurso de leitura como criagao, e da proposta de uma
obra visual se vista de longe e convidativa a leitura se vista de perto.

Pés-moderno em sua valorizacdo das apropriacdes, descontinuidades, deslocamentos e agrupamentos de
diferencas, o Pagindrio guarda também resquicios de uma visada utdpica, por ser uma forma de arte na qual
uma no¢ao de educacao das sensibilidades se relaciona intimamente com uma proposta de mudanca na cidade
ou na nagdo. No horizonte utépico do projeto, estdo a insercdo da leitura de literatura como possibilidade
aberta no circuito das ruas, o circuito urbano; a exposi¢do da leitura (o que toca um outro durante a leitura, e
que ele seleciona e sublinha) como meio de contato com o desconhecido; e por tltimo, a expressdo de uma
relacdo desabusada com livros, ou seja, menos preenchida por um respeito receoso e distanciador, e mais
préxima, fisica, manual, concreta, cotidiana e simbdlica — dado que o espago da rua ndo anuncia distinges ou
hierarquias em suas paredes e muros.

A principal referéncia para o projeto encontra-se em espago publico, a céu aberto: a Escadaria Selardn,
situada entre o bairro da Lapa e o de Santa Teresa, no Rio de Janeiro. Assim como o Pagindrio, a Escadaria pode
ser pensada como uma instalacao, que de acordo com o pensamento de Boris Groys, seria uma obra feita de
curadoria, uma obra feita de diversas outras obras. A reunido dessas foi concebida pelo pintor chileno Jorge
Selarén, que recebia azulejos enviados por pessoas de todo canto do planeta. Essa relacdo de parentesco com
uma obra composta de azulejos animou o projeto Pagindrio CPLP no sentido de especularmos uma conversa
com toda uma tradi¢do, dado o lugar central que o azulejo ocupa na cultura portuguesa desde o século XIV e a
sua anterior utilizagdo por povos arabes no Antigo Egito e na Mesopotamia, na Antiguidade.

Em conversas com o Departamento Cultural da Missdo Brasil junto a Comunidade de Paises de Lingua
Portuguesa (CPLP), setor que havia feito a mim o convite para realizar o Pagindrio em Lisboa, decidimos, ap6s
algumas trocas de fotografias e medicdes de espagos, que o lugar a hospedar o mural seria o pareddo do Largo
do Correio-Mor, imediatamente em frente a sede da CPLP, entre os bairros de Alfama e Castelo. Definido o
local — que tera sua relevancia, geografica e histérica para o projeto, comentada mais adiante neste artigo —, o
processo de elaboragao do novo Pagindrio CPLP se tornou também, para mim, um momento de revisdo das
bases conceituais do projeto, concebido uma década antes.

Nesse artigo, vou buscar precedentes e referéncias a partir do modernismo brasileiro (secdo 3) e fago uma
recapitulagdo de como o projeto veio articulando arte, literatura e politica enquanto trabalhava determinados
modelos de curadoria, critica e criagdo (secdo 4). Na sequéncia, escrevo mais concentradamente sobre o mural
realizado em Lisboa (se¢do 5), dando foco a como curadoria, critica e criagdo se modularam em nosso
processo coletivo de selegdo de textos, na proposta de trabalhar o pluricentrismo da lingua portuguesa —
discuto desafios e for¢as deste tema —, nos motivos para o projeto de formas, imagens e cores do mural, e na
maneira como o trabalho dialoga com caracteristicas do local onde foi instalado. Mas antes desenvolvo uma
revisdo (secao 2) de alguns conceitos muito utilizados, por mim e outros pesquisadores, em artigos e livros
que recentemente trabalharam o tema da escrita e da textualidade produzidas por meio da reciclagem e
rearranjo de escritos pré-existentes.
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Contexto e revisdo de termos: a escrita de segunda mao

Tradicionalmente, a curadoria é o trabalho de pensar, selecionar e colocar obras de arte dentro do espaco da
exposicdo. Essa atividade se difere da atividade do artista no seguinte sentido: ao contrario do curador, o
artista pode trabalhar para expor objetos que ndo sdo considerados objetos de arte. Ou seja, ao artista é
reservado o direito de propor que objetos que ndo sdo arte se tornem arte, enquanto o curador seleciona,
desses objetos entdo propostos como arte, quais deles farao parte de um determinado espaco e tempo.
Naturalmente, é claro, a curadoria atua assim como quem confere for¢a institucional a afirmagao
questionadora proposta pelo artista. A rigor, no entanto, dessa maneira, a criagao seria considerada primaria
e a selecdo, secundaria, tendo cada uma dessas atividades um determinado potencial critico.

0 que estamos vendo acontecer nas ultimas décadas é uma crescente flexibilizacdo das fronteiras entre
curador e artista, a qual vem se dando por um movimento de mao dupla: pelo lado do curador, a liberdade
para disposi¢ao espacial das obras, agindo na dimensao relacional delas entre si, ou com o tempo, ou com o
espaco, e a forca de proposicdo de temas e narrativas, bem como a de orientar a producao de artistas
(especialmente aqueles mais voltados para galerias e museus), alargaram o espectro de a¢do do curador até
um ponto em que nos perguntamos sobre o estatuto do seu gesto, e se ndo seria ele mesmo um produtor de
efeitos potencialmente artisticos. Pelo lado do artista, na verdade, desde Marcel Duchamp, desde o inicio do
século XX, o ato de selecionar pdde se tornar artistico — obviamente, a depender do que é selecionado e do
contexto em que é apresentado. Esta proposta foi adquirindo mais espago na segunda metade do século XX,
devido a institucionalizacdo (por parte de museus, universidades, e novas geragdes de artistas) das
vanguardas como verdadeiras escolas de arte. Este borrar de fronteiras se intensificou ainda mais com a
ascensao da arte da instalacdo. Para Boris Groys,

Pelo menos desde os anos 1960, os artistas tém criado instalagdes para demonstrar suas praticas pessoais
de selecdo. As instalagdes, no entanto, nao sao nada mais que exposicoes curadas pelos artistas, nas quais
objetos feitos por outros podem ser — e sdo — representados tdo bem quanto aqueles feitos pelo artista.
Assim, os curadores também estdo livres da obrigacdo de exibir somente os projetos pré-selecionados
pelos artistas. Os curadores, hoje, sentem-se livres para combinar objetos de arte selecionados e assinados
por artistas com objetos retirados diretamente da “vida”. Resumindo, uma vez que a identidade entre
criagdo e selecdo estiver estabelecida, os papéis do artista e do curador também se tornam idénticos. Uma
distingdo entre a exposi¢do (curada) e a instalagdo (artistica) ainda é comumente feita, mas é
essencialmente obsoleta. (Groys, 2015, p.120)

Assim, observamos uma identificagdo entre criacdo e sele¢dao. Quando falamos em arte verbal, poesia,
literatura, e o assunto é a relacdo entre o uso de textos pré-existentes e a proposicdo de texto novo, nas
ultimas décadas ganhou espaco a expressdo “escrita ndo-criativa”. Surgida entre fim dos anos 1990 e inicio
dos anos 2000 nos Estados Unidos como uncreative writing para apontar o fenémeno do aparecimento de uma
boa quantidade de obras textuais produzidas por meio de deslocamento (selecdo e edi¢do) de textos pré-
existentes, ou audios pré-existentes que seriam transcritos, a maioria dessas obras apresenta propostas de
leitura desafiadoras. E um fendmeno ligado intrinsecamente a um tempo histérico de aprofundamento do
capitalismo tardio, e é por isso que ele tem seu nome proprio. Fora as vantagens de disseminagdo advindas da
lingua inglesa e de um mercado editorial mais robusto, se os vetores que engendram o fendmeno com suas
marcas contemporaneas sdo produzidos anteriormente, em termos materiais, nos EUA (computador, digital,
consumo, oferta), é natural que pesquisadores daquele pais tenham realizados diagnésticos e debates que
logo chegassem a acordos entre conceitos ou nomenclaturas.? Este tempo produzido é um tempo marcado, no
ambito da circulagio de bens, pela digitalizagio e a quantidade assombrosa de ofertas de tudo que for
possivel, as quais nos alcangam sem pedir licenca — como se, sufocados, ja fosse dificil encontrarmos o que se
convencionou chamar de “voz prépria”. No mercado editorial, as oficinas de escrita criativa floresceram e
geraram certos padrdes de escrita, que ocupam as prateleiras e lojas online — produzindo também uma
atmosfera de avanco e profissionalizacao que, pelo retrovisor, anunciava certo esgotamento. No campo
artistico, ganhou mais proeminéncia um contexto de troca intensa das outras artes com a literatura, como as
instalagdes, videos de montagem e a musica eletrdnica, tudo isso dentro de um ambiente cultural em que as
maquinas eletronicas pessoais e o ambiente digital produziram uma situacdo de facil manipula¢do dos objetos
verbais, além de uma valorizacdo da “interacdo” — marcada, no conceito de Marjorie Perloff, pela ideia de
moving information.”

Como nos Estados Unidos a propria categoria de escrita criativa esta enraizada nas instituicoes, tanto de
cursos livres quanto universitarias, pareceu aos poetas e pesquisadores Craig Dworkin e Kenneth Goldsmith



que seria necessario cunhar um termo que se mostrasse radicalmente oposto a esse estado de coisas. A
radicalidade de boa parte das obras praticadas e estudadas pelos dois, majoritariamente estadunidenses,
advém de publicarem intervenc¢des ou deslocamentos em/de apenas uma fonte, por vezes gratuitos ou
obtusos, encarando processos de proposicdo de ready-mades textuais mais do que a artesania de misturas,
colagens e montagens que na América do Sul marcaram a obra de Valéncio Xavier e Juan Luis Martinez a partir
dos anos 1970, e depois, especificamente no Brasil, Ana Cristina Cesar, Waly Salomao, Paulo Leminski,
Sebastido Nunes, e contemporaneamente Leonardo Gandolfi, Alberto Pucheu, Angélica Freitas, Nuno Ramos,
Veronica Stigger, e, para usar trés casos em outra variante de lingua portuguesa, Rui Pires Cabral, Adilia Lopes
e Pedro Eiras, em Portugal.

Em 2014, o pesquisador e poeta Alberto Pucheu chegou a usar a nomenclatura “escrita ndo-criativa” para se
enderecar a poesia de carater citacional feita por Leonardo Gandolfi. Mas este é apenas um dos modos que o
pesquisador e poeta usou na ocasido, e cada uma das expressdes ressalta um aspecto da pratica gandolfiana.
Pucheu também a descreve como “pds-poesia”, devido a utilizagdo de matérias de fora da literatura, trazendo
para a poesia o que nao seria especifico dela, como trechos de letras de Roberto Carlos e dialogos de filmes de
espido. O termo proposto por Pucheu ainda é 1itil para descrever uma espécie de humor da poesia gandolfiana,
de poucos acentos, sem grandes arroubos, uma poesia em tom menor que ndo teria no espanto — para
Pucheu, o afeto-fonte da tradicdo poética ocidental — o seu disparador ou motivo, o que leva o poeta e
pesquisador a caracterizar tal producdo tanto como p6s-poesia como “poesia do pds-espanto”, marca de
uma época em que as sensibilidades foram t3o estressadas que ela virou o seu avesso, a insensibilidade, a falta
de espanto. A respeito da poesia de Gandolfi, Pucheu diz que o procedimento da “descria¢do”, ou do gesto
“ndo original”, faz com que o poético e 0 ndo poético convivam:

retirando, conjuntamente, a0 maximo, a forca de criagdo autoral, que, paradoxalmente, retorna de um
novo jeito, ja que em poesia a imersdo radical no (des)criativo acaba por ser uma cria¢do do mesmo jeito
que o aprofundamento radical no ndo autoral finda por demarcar um novo modo e uma nova assinatura de
escrita, ainda que desejosamente fragilizada. (Pucheu, 2014, p. 43- 44)

Essa seria uma das chaves para pensarmos tais autorias que sdo tecidas por meio de autorias anteriores — ou
de materiais sem autoria, ao qual dardo carater artistico, como que por um segundo uso. De maneira que o
descriativo é retirar-se do ato tradicional de cria¢do, fazendo “a menos”, e ndo fazendo “a mais” — mas
obviamente resulta em obras criativas. Assim com a escrita ndo-criativa, como ja vimos, nomenclatura
oriunda de ambiente institucional, também, quando bem feita, resulta em obras criativas. De maneira que,
talvez, para privilegiar menos a oposi¢do ou a diferenca, possamos dar destaque a relagdo, a posi¢do, a
diferenca dentro da reprodugao, e a fisicalidade do gesto: uma escrita de segunda mao. Recordemos que aqui
ndo falamos de um jogo de signos em constante atuac¢do na sociedade, ou de artigos que sdo escritos como
respostas a ideias anteriores, mas sim da propria materialidade da escrita, ou seja, falamos de intervencées e
jogos de duplicacoes, reprodugoes e deslocamentos textuais materialmente detectaveis. Nado é um leitor ideal
ou abstrato que de maneira metaférica retine as leituras em si, mas a encarnagao dessa figura como quem se
retira da origem de uma escrita para lancar-se a um gesto que produz, para fora da consciéncia do leitor-
autor, um rastro do outro em um objeto visivel.

Herancas da poténcia critica da parodia modernista antropofagica

Dos anos 2000 para ca vimos propostas de escritas de segunda mao ganharem voz em diversos lugares. No
México, com as necroescrituras de Cristina Rivera-Garza, na Argentina, com a obra El Aleph engordado, de
Pablo Katchadjian, a qual podemos compreender a partir do artigo “A nova escritura”, de Cesar Aira, no
Uruguai, com o neoconceitualismo de Carlos Almonte e Alan Meller, na Espanha com parte da obra de Agustin
Fernandez-Mallo, entre outros.

Do ponto de vista brasileiro, e a partir de um recorte temporal do moderno, as recentes escritas de reciclagem
de Veronica Stigger, Angélica Freitas, Roy David Frankel, Nuno Ramos, Giselle Beiguelman, Luiz Ruffato,
Daniel Arelli, Leonardo Gandolfi, e até Meu destino é ser onca, de Alberto Mussa, derivam como possibilidade
de projeto, da devoracdo antropofagica proposta pelos modernistas nos anos 1920. Diferente das iniciativas
europeias que lhe serviram de impulso, como o dadaismo e o futurismo, as quais formando uma imagem de
futuro praticaram uma critica de negacgdo, avessa aos critérios entdo tradicionais da arte, os modernistas
brasileiros, ao mesmo tempo em que propunham novas sintaxes, assim como o reconhecimento de um novo
ritmo das artes e da vida e uma valoriza¢do da oralidade, recorreram ao passado nacional em busca de
referéncias tematicas. Mesmo que inevitavelmente banhados pelo ponto de vista de uma origem burguesa,



entdo em decadéncia, seus membros promoveram uma escavag¢ao renovadora do passado brasileiro e, por
consequéncia, da presenca indigena, europeia e africana em nosso territorio.

0 desejo de renovagdo artistica guardava uma vontade ndo de abandono ou recomego do zero, mas de
reinterpretagdo ou releitura dos discursos historicamente estabelecidos para coloca-los em seus entdo
supostos devidos lugares. Uma espécie de gesto que, na nomenclatura atual, poderia ser pensado como
anticolonial, e que modulou o Brasil para um movimento de tomar posse de si mesmo — uma espécie de
segunda mao que seria ela mesma uma tentativa de investigar e plasmar a verdadeira cultura nacional,
apagada pela primeira mdo do colonizador.

Se ha um primeiro autor na literatura brasileira que se propos a produzir uma friccdo entre a literatura entdo
pensada como universal e a literatura periférica (em termos globais), usando textos pré-existentes,
reescrevendo ou reelaborando a literatura em seu corpo textual, e assim praticando uma curadoria com
finalidade critica, é Oswald de Andrade. Um dos recursos mais praticados pelo escritor paulista foi a parddia
como releitura histoérica, o que vemos no poema “As meninas da gare”, publicado no livro Pau-Brasil, de 1925:

Eram trés ou quatro mogas bem mogas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas tdo altas e tao saradinhas

Que de nds as muito bem olharmos

Nao tinhamos nenhuma vergonha

(Andrade, 1925, p. 26)

Oswald se vale de trechos da carta de Pero Vaz de Caminha, o primeiro documento textual de que se tem
noticia no Brasil. O poema de Oswald justapde, em nossa imaginac¢do, o texto de Caminha que versa sobre a
chegada dos navegadores portugueses ao Brasil a visdo de alguém que se aproxima de prostitutas, que
costumavam trabalhar na gare (em francés, uma estacgao de estrada de ferro) na Sdo Paulo do inicio do século
XX. Na carta original, enviada para Dom Manuel I em Portugal no dia 1° de maio de 1500, diz Pero Vaz de
Caminha:

Ali andavam entre eles trés ou quatro mogas, bem mogas e bem gentis, com cabelos muito pretos,
compridos pelas espaduas, e suas vergonhas tdo altas, tdo cerradinhas e tdo limpas das cabeleiras que, de
as muito bem olharmos, ndo tinhamos nenhuma vergonha. (Caminha, sem data, p. 4-5)

Enquanto o escrivdo portugués trata de como os navegadores ndo sentem vergonha de olhar para as
vergonhas das indigenas porque elas mesmas seriam muito inocentes, no texto de Oswald os homens nao
sentem vergonha de olhar para as vergonhas daquelas mulheres porque elas sdo prostitutas tentando
conquistar clientes. O poema associa — com finalidade critica — a imagem das indigenas a de prostitutas e a
imagem dos navegadores a homens em busca de sexo. Por meio da parddia, Oswald questiona o primeiro
olhar que os navegadores portugueses langaram sobre a populagdo nativa, e os primeiros contatos. Assim, de
certa forma ele desnuda o ar civilizador do colonizador e pergunta, por meio do texto do “civilizado”: afinal,
quem sdo os verdadeiros selvagens?

A estratégia resulta na criagdo de uma dialética. O gesto de Oswald da a Carta de Pero Vaz de Caminha um novo
ente com o qual conversar. A parédia, vista como sobreposicdo, faz com que o texto original sofra uma fric¢do:
ha um ruido entre a visdo expressa na carta de Caminha e a sua critica expressa em “As meninas da gare”.
Assim, a fungdo critica é colocada em funcionamento a partir do gesto da sele¢do e da reescrita. Tal devoragdo
critica envolveria, nos termos de Haroldo de Campos, uma “transvaloragdo”, ao inserir novos valores,
critérios e olhares por dentro da tradi¢do, como um invasor que ao mesmo tempo a abraca, mas para lhe dar
uma complexidade desagradavel, dura de engolir pelos olhos da tradi¢do. Para o poeta e tradutor brasileiro,
com a antropofagia oswaldiana, “tivemos um sentido agudo dessa necessidade de pensar o nacional em
relacionamento dialdgico e dialético com o universal” (Campos, 1992, p. 234). Por isso, podemos pensar o
movimento antropofagico como a primeira iniciativa a elaborar, como programa estético, politico e
ideoldgico, no Brasil, uma revisdo das relacdes entre centro e periferia, metrdopole e colonia, original e
derivado, e uso parddico de texto pré-existente como recurso critico-dialético.

Se essa condicdo de territério secundario, onde se cultiva uma cultura derivada, sofreu alteracdes em sua
dimensao e proje¢do pelo mundo ao longo do século XX e do XXI, com o Brasil superando Portugal em matéria



de capacidade de influéncia externa, ao mesmo tempo tal condi¢do se manteve internamente, em razdo da
for¢a dos fundamentos histdricos na nac¢do e sua inquebrantavel permanéncia, mesmo que atacada,
perfurada, inquirida, matizada. E esta a condi¢do — alargada para todo um continente, o qual, seja onde se fala
a lingua portuguesa ou a espanhola, tem na Europa o seu referencial primevo — que levou o escritor e tedrico
brasileiro Silviano Santiago a caracterizar, em 1971, o que chamou de “o entre-lugar do discurso latino-
americano”:

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressdo, entre a submissdo ao cddigo e a agressdo, entre a
obediéncia e a rebelido, entre a assimilagdo e a expressdo — ali nesse lugar aparentemente vazio, seu
templo e seu lugar de clandestinidade, ali, se realiza o ritual antrop6fago da literatura latino-americana.
(Santiago, 200, p.26)

A proposta de releitura da cultura brasileira, para Oswald de Andrade, passava pelo reconhecimento de que
estavamos aprisionados na Carta de Pero Vaz de Caminha, que para ele se torna assim alvo de agressdo — ndo
se trata de celebracdo ou irmandade, mas de critica e oposi¢do. E devoragédo, nao é dilui¢do.

A posigao, descrita por Santiago, requer do latino-americano a ocupagao de um espago que de origem, é do
outro (a lingua, a escrita, os simbolos), em um misto de tomar o que ha de possibilidade no outro para si,
enquanto ao mesmo tempo, produz um cruzamento, propondo a sua diferenca ao habitar desordeiramente
(para o olhar dos outros) o terreno consagrado (por outros). Isto ndo é tanto uma acdo especifica, calculada,
que certo escritor pode operar ou ndo. E mais uma condic3o da qual se parte.

Identificacdo entre selecdo e criacao: curadoria ampliada ou criacao reduzida

No processo de cada encarnac¢do do Pagindrio, a curadoria realizada por mim e pelos colaboradores é tdo
afetiva ou celebratdria quanto desrespeitosa. Ndo escolhemos uma obra de arte para exibir. NGs seccionamos
obras de arte, reconhecendo o valor de sua parte, para experimentd-la em didlogo com outros seccionamentos. Este
fragmento criado é de suma importancia para quem o escolhe, sendo assim um gesto de reconhecimento e de
mutilagdo — que sera ofertado ao passante na rua. Mas aqui cabe ressaltar uma diferenca para a intervengao, o
seccionamento, a destrui¢do de simbolos evocada nas vanguardas do inicio do século XX. Enquanto nas
vanguardas a destrui¢do ou intervencdo era um gesto de abandono do contetido ou imagem original, para que
fosse produzida a imagem de sua rasura e proposta uma outra imagem sobreposta aquela, aqui o que motiva a
intervengdo ou a secgdo do original é o reconhecimento de seu valor. O livro sofre intervengdo,
simbolicamente (pois na pratica é fotocopiado), em nome do valor que pode haver mesmo em uma pequena
parte dele, e de seu poder de atrito ou ressonancia ao lado de outras pequenas partes que podem ter também
seu proprio valor — umas atritando ou ressoando as outras. Existe uma valorizacdo da heranca literaria. Uma
valorizacdo do gesto do leitor como afirmagdo de um eu. E existe o reconhecimento do espago puiblico como a
afirmacdo do coletivo social. E a criagdo de uma triangulagdo entre o texto do autor, o texto do leitor e o texto
da rua. O projeto opera, assim, a partir de uma ideia de arte ndo autbnoma, tanto socialmente quanto
materialmente e esteticamente. Portanto, o que ocorre ndo é um esvaziamento oriundo das praticas de
celebracdo da diferenca e do pluralismo, mas sim uma procura da insercao da diferen¢a por um conjunto de
efeitos estéticos, mas também, principalmente nos murais a céu aberto, sociais.

Excecdo feita o desenho (formas e cores) do trabalho, que ndo se encontra nos textos originais usados, sendo
portanto um “acréscimo de criacdo” — é quando seccionamos obras de arte para nos servir de uma pequena
parte de cada uma, que a ideia de exercer uma curadoria se problematiza, pois ai agimos “demais” sobre a
obra para que o ato seja pensado como uma curadoria tipica. Ndo fazemos nem como o curador, que protege
as obras inteiras, levando-as para o museu ou galeria que julgar interessante, nem como o artista, que recolhe
objetos mundanos ou estranhos, que ndo sdo obras de arte, e, em seu atelié, cria alguma diferenga neles ou
com eles, a qual se aceita por um curador como arte, arte se tornara. Um fragmento de uma obra de arte é o
qué? N3o é nem a obra de arte nem um objeto fora da arte. E mais que um objeto fora da arte e é menos que
uma obra de arte. Curadoria ampliada, cria¢do reduzida.
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Figura 1: Foto de Libia Florentino do mural Paginario em Lisboa.

Instalagdo de um mural “lus6fono” da série Pagindrio em Lisboa

Nessa penultima parte do artigo pensarei mais diretamente a relagdo entre curadoria, critica e criagdo a partir
da experiéncia do Pagindrio CPLP, principalmente por meio de quatro elementos. 1. O tema e a pesquisa para
selecdo de textos. 2. Efeitos da forma mural. 3. Fung¢do critica nas cores e imagens. 4. O lugar como parte da
obra e o potencial critico de seu uso. E necessario dizer que, do ponto de vista em que me encontro, como
quem esteve imerso em sua cria¢do e desenvolvimento, embora depois de 10 anos consiga alguma distancia de
observacdo, o projeto se trata justamente de diferentes meios trocando saberes entre si — a poesia, a fic¢do, a
escrita, a arte visual, a arte urbana, o artesanato, a performance, a colagem, a escadaria de azulejos, o remix, a
histdria, a arquitetura e a geografia, o urbanismo... — mas, para pensar o projeto, facilitara quebra-lo em
diferentes camadas ou caracteristicas (e haveria outras a pensar ainda, como o processo de montagem e
aquilo que pudemos observar da recepg¢ao do publico).
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Figura 2: foto ampliada das fotocépias de paginas de livros no mural do Paginario.

O tema e a pesquisa para selecao de textos

Decidi junto ao Departamento Cultural da Missdo Brasil que o tema do mural seria a variagdo linguistica da
lingua portuguesa em cada um dos paises que falam oficialmente o idioma. A literatura — principalmente
ficcdo, poesia e ensaios — seria, obviamente, o canal a expressar esta varia¢do. A afirmacdo dessa variagao,



sendo realizada em Portugal, de imediato ganha contornos criticos, pois coloca a variagdo de origem nio
acima das outras, mas lado a lado dela, expondo tanto o que ela é quanto (em maior quantidade, somando
todas as outras) o que ela ndo é. Atualmente, ha um debate sobre a possibilidade de chamarmos a variagao
linguistica do portugués no Brasil de “pretugués”, para marcar as diferencas locais para a variacdo de
Portugal, principalmente aquelas advindas das linguas africanas que chegaram em territério brasileiro por
meio do sequestro de africanos que foram escravizados, e que hoje estariam nas origens de mais de metade da
populagio brasileira. E uma ideia interessante e que merece maior estudo da minha parte. No entanto, até o
momento, parece-me ainda mais interessante, politicamente, ndo se isolar em uma lingua oficialmente
apenas sua e de nenhum outro pais, e sim disputar a categoria “lingua portuguesa”, impondo a varia¢do
brasileira como tdo valorosa e legitima como qualquer outra. Provavelmente, pela sua diversidade de
absor¢des, ainda mais rica do que a variacdo praticada na ex-metrépole.

Para que esta varia¢ao fosse mais bem expressa, propus que fosse formada uma equipe de colaboradores.
Assim, a curadoria seria dividida entre quem conhece melhor cada variacao local. O mural ao todo recebeu 900
paginas feitas de entre 400 e 450 fragmentos de textos duplicados. Essas foram selecionadas por 31 pessoas,
contando comigo. A equipe formou-se com pessoas de oito paises: professores, escritores, pesquisadores,
poetas, diplomatas, artistas, jornalistas, slammers e membros de algumas unidades do Instituto Guimaraes
Rosa sediadas em paises membros da CPLP.

A premissa para a decisdo tematica é a de que a lingua portuguesa é uma lingua pluricéntrica — a nogdo de que
a lingua portuguesa é praticada em diversos centros, cada um com suas caracteristicas e nenhum com
prevaléncia sobre o outro. Esta premissa, apds o inicio das pesquisas, foi desafiada pela realidade. Se temos o
conceito de um mural formado por fotocopias de paginas de livros, ja tomamos uma decisdo que é tanto
estética quanto politica — trabalhar a partir da palavra escrita, e perturbando a sua forma tradicional de
veiculagdo, o livro. Se no inicio do projeto Pagindrio, em 2013, este critério era visto em func¢do de trazer a rua
um tipo de texto que 14 ndo estava, nem pela oralidade das batalhas de slam, nem pelos tragos do grafite ou do
pixo, nem pelo texto escrito em si, disputando o espaco com publicidade e informacao de dire¢ao ou lugar,
neste Pagindrio CPLP ficou mais aparente ndo s6 o que acrescentamos a rua, mas também aquilo que ficaria de
fora do mural. Ao operarmos a partir do lugar latino-americano entre a submissao ao codigo e a transgressao
ao mesmo, acabamos por conhecer outros lugares, de lingua portuguesa, que vivem situacdo semelhante
como povo colonizado, mas nos quais as relagées com o c6digo da palavra escrita, e em portugués,
encontram-se em outras situa¢des. O mercado editorial é incomparavelmente mais pujante no Brasil e em
Portugal, em relagdo a como funciona em Angola, Cabo Verde, Mogambique, e onde ainda é mais incipiente,
Timor Leste, Guiné Bissau, Guiné Equatorial, Sdo Tomé e Principe. Se o trabalho tivesse como meio oralidades
gravadas, nada impediria uma igualdade de participagdo na obra final, mas como nosso recorte é a literatura
escrita, é inevitavel que as diferencas se facam materialmente presentes na obra. Tal diferenca de presenca
politica e cultural, a favor de Brasil e Portugal, nas a¢des de promocao da lingua portuguesa, leva alguns
linguistas a questionarem a ideia desta lingua como pluricéntrica, afirmando que, na realidade, seria uma
lingua bicéntrica, com a populagdo brasileira a praticando sob determinadas normas e todas as outras
populagdes a praticando sob normas cuja ingeréncia é de Portugal — o que, a0 mesmo tempo, como reagao a
uma “ameaca” mais clara e impositiva e oficialmente mais duradoura, produziu uma sélida resisténcia a
lingua portuguesa e um cultivo das linguas crioulas nos paises africanos que ndo encontra paralelo no Brasil.

Alids, a partir do contato direto por telefone ou mensagem com os 31 colaboradores, tornou-se mais notavel a
necessidade de mais iniciativas de intercambio cultural direto entre Brasil e os paises africanos ou asiaticos de
lingua portuguesa, sem passar por Portugal. E claro que a situagio estd melhorando, como podemos perceber
pelos departamentos de literaturas africanas ou lusdfonas. Mas, em geral, nossa ignorancia em rela¢do a tais
paises é imensa e causa até embaragco ver a defesa de linguas crioulas em paises como Cabo Verde, por
exemplo, ante a falta de circulacdo das linguas autéctones no Brasil. Conversando com o pesquisador, e
colaborador neste Pagindrio, Dénis Rubra, brasileiro que realiza doutorado na Universidade de Lisboa, onde é
orientado por Ana Paula Tavares, professora e escritora angolana, soube que de todos os autores africanos de
lingua portuguesa publicados no Brasil, apenas um ndo foi publicado (ou seja, mercadologicamente testado)
antes em Portugal. E todos os outros, publicados em Portugal depois no Brasil, foram em Portugal publicados
por um concentrado de apenas trés ou quatro editoras). De maneira que, apesar das melhoras, ainda
mantemos a ex-metrépole como um farol para orientar nossas trocas culturais.

Se limitamos o escopo do trabalho para literatura publicada em livros, inevitavelmente privilegiamos a
participagdo das variantes brasileiras e portuguesas no mural. Nao houve como contornar essa questao.
Criamos gradagdes. Do mural que foi finalizado com aproximadamente 900 paginas de texto (fotocopiadas



em folhas A4) e 25 metros de comprimento por quase 3 metros de altura, ficaram em torno de 20% destas
medidas para a literatura do Brasil, 20% para de Portugal, 12,5% para Angola, 12,5% para Cabo Verde, 10%
para Mog¢ambique, 10% para Sdo Tomé e Principe, 10% para Guiné Bissau e 5% para Timor Leste. Deparamo-
nos com o fato de que, embora presente na CPLP, Guiné Equatorial tem o espanhol como lingua majoritaria, e
ndo encontramos literatura nativa deste pais publicada em lingua portuguesa, de maneira que sua presenca
no mural ocorreu — como uma gambiarra — com o texto do seu hino nacional em uma versao traduzida por
ndés mesmos para portugués. Por isso, cabe dizer que seria necessario pesquisa mais longa do que a feita para
este artigo para dizermos se a ideia de bicentrismo é a mais acertada. O que podemos dizer, no momento, é
que o fato desta desigualdade se refletir em nosso trabalho devido a escolha por uma determinada
materialidade ndo indica, em absoluto, que a ideia de pluricentrismo estaria incorreta.
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Figura 3: foto ampliada das fotocépias de paginas de livros no mural do Paginario.



Figura 4: Lingua Lengua, poesia retirada do livro Pesado demais para a ventania, de Ricardo

Aleixo.

Efeitos da forma mural

E notavel que, quando Flora Siissekind formula, em 2013, seu pensamento sobre objetos verbais no-
identificados, que seriam distinguidos por uma literatura-coral, a pesquisadora mencione nao somente
textos, mas também instalacdes e performances textuais. Estas se apresentariam como um coro, um
aglomerado de vozes que se avolumam, se pronunciam, somem, retornam, como um registro de emissoes de
diferentes origens.

Coralidades nas quais se observa, igualmente, um tensionamento propositado de géneros, repertério e
categorias basilares a inclusdo textual em terreno reconhecidamente literario, fazendo dessas
encruzilhadas meio desfocadas de falas e ruidos uma forma de interrogacdo simultanea tanto da hora
histdrica, quanto do campo mesmo da literatura. E que ndo a toa conectam este campo a outras areas da
produgao cultural. (Siissekind, 2013, p. 2)

O risco de todo projeto que pretender trabalhar a nogdo de agrupamento e simultaneismo, ainda mais quando
o trabalho envolve texto — por ser um meio que exige mais tempo do que uma imagem para ser decodificado
—, é o bloqueio da profundidade em favor de uma sequencialidade formada por descontinuidades, ou seja, a
dispersdo. Aqui, lembro da critica de Antonio Candido a Marco Zero, obra em dois volumes de Oswald de
Andrade, apresentada pelo autor como romance-mural. O critico considerou o tema do livro o melhor
possivel, qual seja, resumidamente, diversos membros de diferentes classes sociais, as vésperas da revolta de
1932, comportando-se de maneira cada vez mais extremada e, portanto, de maneira a impedir qualquer
compatibilidade ou convivéncia harmonizada entre si. Porém, quanto a forma, Candido escreveu:



Quantas vezes ndo paramos no meio da leitura d’A revolugdo melancdlica para tomar folego, cansados de
esperar uma solugdo literdria para as perspectivas que o romancista vai abrindo a pequenos golpes. A
impressdo é de rodada em falso, movimento que ndo progride. Na poeira das pinceladinhas, Oswald de
Andrade vai largando tintas de muitas cores, e ndo parece que elas consigam dispor-se conforme o afresco
que ele intentou. Mesmo porque (palpite de leigo) ndo creio que o pontilhismo seja a técnica mais indicada
para os murais. (Candido, 2017, p.24).

Esta é uma critica que podemos usar para pensar o formato mural em didlogo com texto. No caso do mural,
estas descontinuidades e novos comegos sdo assumidos — e caberd ao visitante leitor estabelecer
continuidades ou ndo. Saimos de uma organizagao pela sequencialidade para uma organizac¢do pela
constelacdo. A dispersao, no entanto, pode ser combatida, ou suavizada, pelos temas dos murais, como
curadores determinam temas de exposi¢oes. Assim, as ligacOes entre os fragmentos sdo facilitadas e se
tornam mais consequentes. Isto certamente se deu no Pagindrio CPLP.

A colocacdo lado a lado de textos nos mais diferentes portugueses historiciza a lingua portuguesa. Distribui-a
em seus variados sotaques. Amplia a visdo do que é a lingua portuguesa. Isto, ao ser realizado no cora¢do da
capital do centro irradiador da lingua portuguesa, parece-me ter uma forga critica. Espacializa a lingua
portuguesa, como uma dobra da sua dimensao territorial, sendo caracterizada, diferente do espanhol ou do
inglés, por exemplo, por uma quantidade consideravel de paises sem que nenhum deles guarde fronteira
terrena com o outro. Nessa maneira de se apropriar, ndo é um texto que € justaposto a outro simbolicamente,
como fazia Oswald. O texto é colocado lado a lado com outro, e um texto ndo foi feito diretamente como
resposta ao outro. A dialética, neste caso, ndo se da entre o original e o derivado (e por isto ndo se trata de
parddia critica ao estilo modernista), mas entre diversos textos, nenhum mais original do que o outro,
implicando assim, visual e metaforicamente, em igualdade de condi¢des. Materialmente, todos os textos sao
fotocopias, de modo que o texto da ex-metrdpole e os textos das ex-coldnias ndo se diferenciam de imediato.
N3o ha nada em suas aparéncias que os tornem distintos dos outros. S6 com a leitura sera indicada a
procedéncia — até porque inscrevemos nome de autor, titulo de livro e pais de origem em cada uma das folhas
(operando com a multiplicidade caracteristica do impeto democratico e a fluidez caracteristica do digital, mas
sem a perda de referéncia geografica e histérica). A fotocopia é uma tecnologia vista como suja, precaria,
barata, sem duracdo — é a gambiarra puxando pra baixo, ao nivel do chdo, o que preferia ficar acomodado em
uma prateleira alta. £ uma espécie de grande conversa ao mesmo tempo que é uma grande conversa muda — a
troca de palavras entre os elementos s6 acontece a partir da ativacdo do visitante que, ao percorrer a leitura
espacialmente, também as conjuga uma a outra no tempo.



Os livros

E entdo isto um livro,

este, como dizer?, murmiirio,

este rosto virado para dentro de

alguma coisa escura que ainda nfio existe
que, se uma mio subitamente

inocente a toca,

se abre desamparadamente

como uma boca

falando com a nossa voz?

E isto um livro,

esta espécie de coragio (0 nosso coragio)
dizendo ‘e’ entre nds e nés?
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Como se desenha uma casa,
Manuel Anténio Pina
Portugal

i de
Figura 5: poema Os livros, retirado do livro Como se desenha uma casa,
Manuel Anténio Pina Portugal.



EM QUE LINGUA ESCREVER

Em que lingua escrever

As declaragdes de amor!

Em que lingua cantar

As histdrias que ouvi contar!

Em que lingua escrever
Conrando os feitos das mulheres
E dos homens do meu chio?
Como falar dos velhos

Das passadas e cantigas!

Falarei em crioulo?

Falarei em crioulo!

Mas que sinais deixar

Aos netos deste século!

Qu terei que falar

Nesta lingua lusa

E eu sem arte nem musa

Mas assim rerei palavras para deixar
Aos herdeiros do nosso século

Em crioulo gritarei

A minha mensagem

Que de boca em boca

Fard a sua viagem

Deixarei o recado
Num pergaminho
Nesta lingua lusa
Que mal entendo

Entre o ser e o amar, Odete
da Costa Semedo,
11 Guiné-Bissau

Figura 6: poema Em que lingua escrever, retirado do livro Entre o ser e o amar, de Odete da
Costa Semedo.




— com ciéncia — das possibilidades que existem ou podem ser criadas em
cada sitagiol

Os animais agem levando em conta o que existe diante de si. Humanos
imaginam, inventam o que nio existe.

Nossa Estética deve ser conbecimento e invengdo.

Do processo estético ao produto artistico

Humanos, em boa parte predatérios,* buscamos ocupar o maior territério,
mesmo além do necessirio, excluindo os demais dos nossos dominios.
Se, nos animals, esse territdrio ¢ apenas terta, dgua ¢ florestas, onde se
comem uns aos outros, nés, humanos, predamos também simbolos,
titulos de nobreza ¢ poder, nomes e dinheiro — dinheiro como simbolo
de todos os territbrios.

Quem nomela é sempre o mais forte, ¢ as nomeages comegam no
bergo com o batismo; na escola, com as notas que determinam quem é o
‘melhor aluno; na formatura, teulos académicos; no esporte, campeonatos;
no exéreito, a bengdo da espada; na igreja, jogando-se ao chio, O nome
dieesposa” se recebe com o vestido de notva; de “doutor”, na solenidade
de formatura, € o Presidente da Repiblica é nomeado em ceriménia
no Palicio, cercado de ministros, Napoledo coroou-se a si mesmo na
Catedral de Notre Dame porque acima dele nio havia ninguém, nem o
Papa, talvez Deus... talvez apenas...

No Renascimenta, os nobres exibiam riquezas carregando dinheiro
em um 56 bolso, volumoso, na frente do sexo — prova de monetdria vi-
rilidade! - e ndo ao lado das pernas, como hoje. Usavam virias camadas

33, Claro que a maloria dos seres humanos ndo & sempre, predatdria; a civilizagio,
winda que de forma desigual em cada pals e continente, avangou, estd se humanizando

~ temos que reconhecer avangos, Nem todos, mesmo com os genocidios ¢ hecatombes

que temos visto, conservam cssa heranga malsi dos animals predadores: existem bons
governantes, bons maridos, pais e professores, bons juizes e advogados... Mem todos sin
opressotes. Mas temos que evitar a regressio que nos ameag e avangar com Experangas
de maior humanizagho. Temos que entender que, desde os principios da Histdria, o
mundo foi para a frente ou para trds levado pelas forgas sociais em conflito. Nada &
estivel neste mundo,

Augusto Boal ©3 161

Figura 7: fragmento retirado do livro A estética do oprimido, de Augusto Boal.
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Figura 9: fragmento retirado do livro Poesia para encher a laje, de Renan Inquérito.



EXPRESSO-ME

Nesta lingua turva, saido
€ me expresso eom calma,
por tér permissio para tal.

Nesta lingua de todos,
hi o halito exdtico dos irds
originirios da baloba da Guiné,

Esta € a lingua aventureira
que jamais para de navegar
Nela se canta gumbé,

Se eanta fado e fumand,

Se danga samba, kizomba
e timbila muzumba.

Nesta lingua paquerei,

namorei sob a sombra do bosque
onde escutei o canto do sabid,
degustei tapioca e rapadura.

Ela se sujou de tribos e ritos

e se salvou das ondas do mar.
Nesta lingua eu me reconhego...
E tu, cabunca?

Falo por ti, também, caboclo!

E sobre o meu e o teu idioma.

Menino da Tabanca, Seco Sila, Guing-Bissau
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Figura 10: poema Expresso-me, retirado do livro Menino da Tabanca,
de Seco Sila.

Fungdo critica e simbolismo nas cores e imagens

Em relagdo as cores do Pagindrio CPLP, elas decorrem de um calculo em torno de quais sdo as cores mais
frequentes nas bandeiras dos paises membros da CPLP, e suas vivacidades funcionam como uma espécie de
positividade a atrair para a negatividade tanto das imagens que formam quanto da releitura histérica. As cores
sdo vivas, alegres, e formam uma embarcagdo. Até que, ao final, hd uma cruz pegando fogo. Com esta
imagem, pretendi, criticamente, sugerir o legado das navegacoes: a colonizacdo mental e corporal pelo
cristianismo. Tal é a heranga deixada para tras, ao fim do barco, que ja se dirige a outro ponto, para,
possivelmente, fazer o mesmo com outro povo. Em uma segunda camada, pretendi deixar ambivalente a
imagem da cruz em fogo. Ela é tanto a “batata quente” que os portugueses deixam nas maos das ex-coldnias,
que com ela precisam se virar, uma espécie de cavalo de Trdia sem a necessidade de guerreiros, e assim é
muito mais eficaz, e ao mesmo tempo ela é a cruz atacada, a cruz incendiada pelos povos que a recebem em
sua terra. Ou seja, é tanto opressdo quanto rea¢do, recusa, negacdo, contra-ataque. Este complexo de imagens
— assim como a convivéncia entre textos que naturalizam a escrita em portugués e outros que ndo o fazem —
poderia ser pensado como herdeiro do barroco, ao trazer em um complexo a afirmagdo e a negacdo, uma
determinada alteridade (as navegacdes, a embarcacdo) e a sua condi¢do alterada (a chaga, a violéncia
implicada na imposi¢do de um sistema de crengas e sagrados). Ao comentar a pratica de transcriagdo de
Haroldo de Campos, o pesquisador e professor Alvaro Faleiros diz que, para o poeta concreto,

amanipulagdo irfnica esta no centro da “razdo antropofagica” que perpassa o Barroco e que implica numa
“desconstrucdo do logocentrismo”. Os procedimentos utilizados para esse fim seriam a “malandragem” e
a “carnavalizagdo”, compreendidos como “espago lidico da polifonia e da linguagem convulsionada”.
(Faleiros, 2019, p. 30-31)

No caso do Pagindrio, ndo se trata de criar um duplo que resulte em dialética, ndo se trata de penetrar no
discurso do outro para transfigura-lo, mas sim de secciona-lo para que ele deixe de ser um ente isolado em si
mesmo (ndo abstratamente, mas materialmente) e passe a conviver com novas proximidades — ou seja,
trabalhar com esta carnavalizagdo compreendida como espaco lidico de polifonia. Conectar bordas, como
dizia Hélio Oiticica. Ou melhor, rasgar bordas onde elas ndo existem, para que assim passem a existir, para



desnaturalizar a unidade romantica de um todo homogéneo — no caso, a lingua portuguesa. De maneira que,
especialmente neste Pagindrio CPLP, haja conflitos, como aquele que pretendemos ao colocar em fogo a cruz,
instrumento simbdlico de poder para exercer influéncia orientada para a conversao.
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Figura 11: foto do mural do Paginario em Lisboa, o qual reproduz a fun¢do critica por meio de suas cores e imagens.



Figura 12: foto do Largo do Correio-Mor, o qual contém o mural do Paginario em Lisboa.

0 uso do lugar como parte do potencial critico da obra

Quando tratamos de arte publica, o trabalho comeca pela escolha do lugar. Precisamos considerar textura da
parede, sua cor e sua altura; a sua localizacgdo, se ele sera visto por mais ou menos pessoas, quem sao as
pessoas que por 14 passam e como se relacionam com aquele espaco; e a histéria do local, que colocara o
trabalho em relagdo com o tempo. De certa forma, a escolha do espaco ja nos coloca numa posi¢do critica em
relacdo a pré-determinagdes e expectativas. Um trabalho em um museu ou galeria é imediatamente
reconhecido como arte. Um trabalho na rua — e ainda mais feito de material perecivel — é algo indistinto
demais para proporcionar uma categorizacdo tao imediata. Isto, em si, parte de uma critica em rela¢do a
facilidade com que algo pode ser alvo de um olhar que o considere artistico, bastando para isso o encontramos
dentro de uma galeria ou museu. A intencdo de fazer um trabalho de arte ptiblico é também uma critica a
noc¢do moderna da total autonomia da arte. A histdrica do local néo foi criada pelo Pagindrio. O critério de
escolha para o local é que, sim, propds-se como algo que favorega o desdobramento de sentidos do trabalho. A
curadoria da rua, por assim dizer, pode resultar em gestos iconoclastas — caso o local seja um ambiente de
memoria, um ambiente celebrado. Foi o caso aqui. Missdo Brasil junto a CPLP e eu escolhemos nos inserir
dentro de uma teia de rela¢des historicas.

O Largo do Correio-Mor é espacoso, arejado, arborizado, com bancos para sentar — perfeito para um mural,
exceto pela sua parede curva. Mas o mais interessante é que este largo tem este nome porque ele fica de frente
para o Palacio do Correio-Mor, na freguesia de Santa Maria Maior. Nas suas estruturas de base, que datam de
antes do século XVI, foi instalado o Correio Superior, oficial responsavel pelas comunicacoes (inclusive
escritas, como cartas) dentro do reino. Na sequéncia, em 1520, a fung¢do passou a ser chamada de Correio-
Geral do Reino (ou Correio-Mor), por meio de proposta de Dom Manuel I, confirmada por Dom Jodo III. Na
primeira metade do século XVII foi construido, sobre as estruturas de base da construgdo anterior, o palacio
de fato, o qual ganhou o nome de Palacio do Correio-Mor. Nele funcionou esta fungdo até o ano de 1797, pois,
durante o reinado de Dona Maria I, a funcao foi incorporada pela Coroa. Como compensacao pela perda de sua
funcdo, Manuel José da Maternidade da Mata Sousa Coutinho, o Gltimo homem a exercer o cargo, recebeu o



titulo de Conde de Penafiel e o palacio passou a ser sua propriedade sendo transmitido, na sua morte, em
1859, para a filha Maria da Assunc¢ao da Mata de Sousa Coutinho, a 12 Marquesa de Penafiel — motivo pelo qual
atualmente ele é mais conhecido como Palacio de Penafiel. Ao longo dos anos a familia arrendou partes do
Palacio para novos moradores, como ministros e embaixadores, até que em 1919 o Palacio foi adquirido pelo
Estado Portugués, tendo servido ao longo do século XX, como sede da Dire¢do-Geral dos Caminhos de Ferro e
o Conselho Superior de Obras Publicas. Dessa maneira, notamos que o local é marcado historicamente por
atividades de correspondéncia, comunicagdo, transporte e planejamento urbano. £ bem possivel que nos
arredores do largo tenham passado cartas e outros tipos de comunicagdes oficiais que orientaram e definiram,
por séculos, o destino de oito paises além-mar. E do préprio Portugal. Sdo esses paises que, simbolicamente,
por meio de sua literatura, por meio das escolhas de seus pesquisadores, habitantes ou nativos, fazem o
movimento oposto: ao invés de serem lidos e comunicados, leem e comunicam-se. Como se a cidade fosse um
texto e uma outra leitura a invadisse. Como se a cidade fosse um texto escrito que pede ajustes de uma
segunda mao.
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Figura 13: foto de Joana Ruth do mural do Paginario em Lisboa.
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Figura 14: foto de Joana Ruth de participantes do projeto confeccionando a arte do mural Paginario.

Conclusao

Em. Los muertos inddciles: Necroescrituras y desapropiacion, a pesquisadora e escritora mexicana Cristina
Rivera-Garza, apds trabalhar o tema da apropria¢do de textos em obras literarias contemporaneas, propoe
que olhemos o gesto também pela via da desapropriagdo: “O que aconteceria se, ao invés do nome de um
poeta, ou de um autor, aparecessem nas capas destes livros dialégicos, destes livros escritos, de fato, na mais
estrita das coautorias, os nomes de todos os envolvidos? Que tal se ndo aparecesse nenhum?” ¢ (Rivera Garza,
2013, p. 91). Aqui, ela sugere que o deslocamento de texto também o desloque para fora de um sistema de
nomenclatura que serve ao mercado, a propriedade, ou seja, um sistema que torna as coisas proprias de cada
um. Rivera Garza imagina como poderiam ser se as coisas fossem de todos ou de ninguém. Deixo isto para a
imaginacao do leitor enquanto me aproprio do termo proposto por Rivera Garza para sugerir uma nogao
semelhante de desapropriacao: aquela que acontece quando, ao nos inserirmos em determinado discurso,
invadindo um espaco, retrabalhando, editando, recontextualizando sua materialidade, estamos
desapropriando esse objeto (na falta de palavra melhor) de seu lugar Ginico, instaurando uma conversa aonde
antes havia um mondlogo — e assim ele deixa de ser o tinico em posi¢do apropriada para versar sobre
determinado assunto.

Atuar no Largo do Correio-Mor, regido central de Lisboa, é conferir ainda mais historicidade tanto ao local
quanto ao projeto. Afirma-se, assim, uma outra forma de curadoria, dado que a curadoria ndo é somente
aquela que coloca as obras dentro do museu ou galeria, mas também dentro da histéria, ndo permitindo que
cada ag¢do soe pairando isolada, como uma criacdo isolada de contexto.
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Notas

[1] A partir de uma resolugdo do Conselho de Ministros da Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa, a Unesco oficializou o 5 de maio como o Dia Mundial
da Lingua Portuguesa. Segundo a Ata da Conferéncia, a escolha de um dia para celebragio mundial desta que se tornou a lingua mais falada do hemisfério
sul, justifica-se, entre outros motivos, devido a “contribuigdo da lingua portuguesa na preservagdo e difusdo da civiliza¢do e da cultura humanas”, assim
também como devido as “garantias oferecidas pelos Estados que tém o portugués como lingua oficial, em relagdo a salvaguarda, a conservagao e a
celebragdo desse idioma, assim como seu compromisso ativo em favor da promogao de um dia mundial da lingua portuguesa e da participagdo nele”.
Tradugdo livre de documento da 2072 sessdo da UNESCO, item 43 da agenda de 13 de setembro de 2019. Acessado em 16 de fevereiro de 2024: https://en.unes
co.org/sites/default/files/accord_unesco_langue_portuguaise_conference_generale_eng.pdf -

[2] No Uruguai, esta situagdo comegou a ser apontada, ndo apenas teoricamente, mas por meio de publica¢des de poemas de segunda mao, em 2001. Mas
nada disso foi traduzido para o Brasil, as tiragens foram muito baixas ja no Uruguai, ndo chegaram a livrarias brasileiras, ndo ganharam resenhas ou
postagens, e a produgdo de pensamento ndo ganhou o volume de comentarios e artigos que ganhou nos EUA.

[3] Necessario é lembrarmos que a nogdo de moving information tem dupla fungdo: apontar tanto a caracteristica de facilitagdo da manipulag¢do dos
conteudos, na era digital, quanto sugerir que a informagao que selecionamos e da qual nos servimos é algo que nos toca, que nos move, que nos mobiliza.

[4] Vale lembrar que a crise financeira que eclode mundialmente em 1929, e a migragdo em massa, no Brasil, do campo para as cidades durante os anos
1920, fizeram com que as diferencas e contradi¢des sociais ficassem mais aparentes, e os escritores, de certa forma, fossem empurrados a reconhecer
realidades antes pouco visadas pelos membros de uma classe social de posses.

[5] Sdo estes, seguidos do pais sobre cuja literatura o convidado se debrugou: Dénis Rubra, Joice Zau, Kaio Carmona (Angola). Ana Paula Barbosa, Cida
Pedrosa, Felipe Marcondes, Isadora Xavier, Jodo Marcelo Costa Melo, Leonardo Villa-Forte, Lucas Litrento, Luciany Aparecida (Brasil). Edyoung Lennon,
Maria do Céu Baptista, Naduska Mario Palmeira, Simone Caputo Gomes (Cabo Verde). Dany Wambire, José dos Remédios, Virgilia Ferrdo (Mogambique).
Janaina Vianna da Conceigdo, Jéssica Lima, Ivanick Lopandza, Lauro Cardoso (Sdo Tomé e Principe). Afonso Cruz, Alice Neto Sousa, Bruno Ministro,
Fernando Aguiar, Mafalda Lalanda (Portugal) Eliseu Banori, Ticiana Souza Santos (Guiné-Bissau) Hérica Jorge Pinheiro, Suillan Miguez Gonzalez (Timor
Leste).

[6] Tradugdo livre.
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